City of Dreamers

Die Serie City of Dreamers (2024) umfasst Uber 40 Monotypien, Pastellzeichnungen und
Leinwandarbeiten in verschiedenen Formaten von 15 x10 cm bis 160 x 100 cm.

Sle nehmen Bezug auf vorangegangene Arbeiten wie den New York Diaries
und Gespenster (2019-2022). Erganzt wird die Serie durch aquarellierte
Tuschzeichnungen, die an die Serie Weird Feelings (2022) anknlpfen.

In der Accrochage an der Wand ergeben sie eine Erzahlung, die ein Gefihl jenes
Schwebezustands vermitteln, der unser gesamtes Leben durchzieht: Diese Schwebe
zwischen Traum und Wirklichkeit, zwischen Vorstellung und Realitét. In diesem Limbus
zwischen dem Tatsdchlichen und dem Mdglichkeiten verharrend, tasten wir uns mit blinder
Sehnsucht durch die Zeit.

Verschiedene Einflisse meiner bisherigen Erfahrungen, gemischt mit meinen aktuellen
Geflhlszustanden ergeben ein Konglomerat aus Bildern, denen ein verbindendes Element
zugrunde liegt: Die Sehnsucht nach der Zukunft und der Vergangenheit. Wie es in
Fitzgeralds The Great Gatsby heifdt:

So we beat on, boats against the current, borne back ceaselessly Into the past.

So legen wir uns in die Riemen, rudern gegen den Strom, und fortwdhrend zieht es uns
zurlick in die Vergangenheit.

Immer den Traumen nachjagend, die unserer Vergangenheit entstammen, vergessen wir
die Gegenwart wie in In der Arbeit Vergangenheit, Gegenwart, Zukunft in der die Figur In
der Mitte den Betrachter durchscheinend und ratlos anblickt, wahrend das Eis unter seinen
FuRen Risse bildet. Die Gegenwart - ein briichiger, flichtiger Moment.

Das Motiv des Ruderers kommt auch vor In /t’s all a dream, eventually und Boaters, sowle
als Detall in Paul’s Studio. In diesem Studio sammeln sich Relikte aus vergangenen
Tagen und die damit verbundenen Gefiihle und Hoffnungen. Er hebt sie auf, um sie wie



hellige Objekte immer bel sich zu haben und aus der Vergangenheit in die Zukunft
hinliberzuretten. Sie bilden seine Identitat ab: Die alte, selbstbemaite Lederjacke aus
Punk-Goth-Tagen, eine alte Whiskeyflasche, das Skelett (nur sein Bein st sichtbar am
rechten Blldrand), welches oft als Modell fir seine Zeichnungen herhalten musste.
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In vielen Arbeiten schwingt auch eine Melancholie mit, das stille Wissen Uber die
Unerreichbarkeit utopischer lllusionen, sowie eine daraus resuitierende Midigkeit, wie In
The Happy Introvert. Bel der Zelchnung mufte ich an Lou Reeds Textpassage aus Venus
in Furs, The Velvet Underground denken:

| am tired, | am weary

| could sleep for a thousand years

A thousand dreams that would awake me
Different colors made of tears.

Auf das Thema Schlaf nehmen auch die beiden
Arbelten Schiaf | und Schiaf Il Bezug. Sie stellen
Pflanzen dar, die uns in die Traumgefilde unseres
Gelstes verhelfen, zuwellen zu einem hohem Prels.
Aus dem Schlafmohn wird Oplum gewonnen, das
aztekische Traumkraut bewirkt luzide, real
empfundeneTraume, ebenso die psychedelischen
Plize in Army of Happiness - als wolle man sich aus
der Realitat davonstehlen, die keinen Platz bietet fir
die elgenen Lebensvorstellungen. (vgl. dazu die
Monotyple Serie Soma, 2024)




Immer wieder spielt die Stadt eine Rolle, wobel die Stadt der Traumer keine bestimmte
Stadt ist. Einige Motive stammen aus New York (Ghost Tree, The Players, City of
Dreamers), andere sind inspiriert von Paris (Remembrance) oder Berlin (Girls, Girls Girls!).

Es Ist vielmehr eine fiktive Stadt, in der tausende von Traumern Ihr Gllick suchen, fernab
von den Zwangen Ihrer engen Heimatstadte, auf der Suche nach sich selbst und ihren
Traumen. In Sunday Moming erlebt die deslliusioniert dahin trottende Gestalt einen
Moment der Einsamkelt, der einzige Freund ist die lachelnde Parkuhr rechts im Bild.

Die Figuren auf der Mauer in Girls, Girls, Giris! sind weniger Frauen als Rimpfe,
gesichtslos, die GliedmafRen sind nur angedeutet, Die Beziehungen sind zu blassen
Rampfen verkommen, in den Hausern jenseits der Mauer sitzen die Leute Isoliert hinter
erleuchteten Fenstern.

Es sind auch undefinierbare Situationen wie in Rendez-Vous, die offen lassen, wozu sich
die beiden Gestalten Im Wald verabredet haben. Die Menschen sind bis auf wenige
Portraits (Hannah, Lijla smoking) oft nur schemenhaft dargestellt, beinah Gelister, wie
Erscheinungen aus einem Traum.



Sie wandeln der Sonne entgegen (The Gathering) wie in einem alten Ritus, sinnen am
Meer wie es weltergeht (Where do we go from here) oder schauen Ins (bergrofie Feuer,
das gleichsam unsere brennende Welt darstellen kénnte, die wir regungslos erstarrt
betrachten in ihrer ganzen Unméglichkeit (Watch it burn!).

In Schneeschmelze bringt der tauende Schnee verborgene Skelette zum Vorschein um die
sich eine Gruppe geisterhafter Hyanen versammelt - alte Erinnerungen tauen auf aus dem
eingefrorenen Unterbewusstsein.



Die groRte Arbeit Ist das Bild eines Baums
Remembrance - Erinnerung. Ich habe Ihn
in Paris entdeckt, unwelt der Avenue des
Champs-Elysées, neben einem alten
Tanzsalon und mich Uberkam ein seltsam
nostalgisches Gefilhl, als wiirden alle
Erlebnisse und Begebenheiten lebendig
werden in seinem Schatten - alles, was sich je an und unter diesem Baum zuriickgetragen
hat. Die Menschen sinnierend, vergniigungssichtig in ihren Kostimen, bekimmert,
verliebt, deprimiert, alle haben kurz in seinem Schatten geruht und er ist immer noch da,
gleich einer Kathedrale. Besonders alte und machtige Badume schaffen Im modernen, sich
standig wandelnden Stadtbild einen sakralen Moment der Bestandigkeit, und wir
Menschen sind doch immer gleich mit unseren Gefiihlen, Bestrebungen, unseren
Traumen. Er wirkt aufgewdhlit in den flirrenden Strichen, an manchen Stellen verschwindet
sein Gedst Im Himmel und er wird selbst zum Traumgebilde. Die rote, schemenhafte Figur
scheint beinah eins zu werden mit dem Stamm, die Laterne leuchtet schon, obwohl es
noch taghell ist, und schafft einen surrealen Moment. Auch wenn es ein Moment der
Einsamkeit ist, der da beschrieben wird, strahlt der Baum doch Starke und Zuversicht aus,
wie ein tréstender Zuhdrer, der geduldig all unsere Traume in sich aufnimmt.

Die Arbeiten haben stets einen persdnlichen Bezug und sind aus einer gewissen
Dringlichkelt, einem Ausdruckswillen entstanden, der das Unsagbare, Unbestimmbare,
diese undefinierbare Sehnsucht, die meine Kreativitat unablassig antreibt, ausdricken
mdchte und seinen Widerhall in den Bildern City of Dreamers findet .

Zum Arbeltsprozess

Einige dieser Motive gibt es als Pastellzeichnungen aus vorangegangen Serien, sie finden
nun auf der Leinwand ihre Verdichtung. Der Prozess des Arbeitens auf der Leinwand



unterscheidet sich dabel vom Zeichnen auf Papler. Hier werden die Striche nicht wie bel
elner Webarbelt nebeneinander gesetzt, vielmehr muss das Bild aus einer malerischen
Grundanlage frelleget werden, beinah wie bel einer archdologischen Ausgrabung. Auf
diese Art kénnen viele feine Detalls entstehen und der Prozess kann sich zeitlich
ausdehnen, wahrend mich das Arbeiten auf Papler zu einem raschen Ende dréngt. Die
dadurch entstehende Dichte empfinde ich als einen Vortell gegentber der Zeichnung, die
mit ihrer Unmittelbarkeit wiederum einen anderen Vortell birgt. An einer Leinwand muss ich
hingegen solange arbeiten, bis ein Moment der Magie entsteht. Dazu wird das Motiv erst
grob angelegt und dann werden die Detalls freigelegt, bevor alles wieder grob Uberarbeitet
wird, so dass manchmal kaum etwas vom Ursprung bleibt - es st bel jedem Bild
verschieden, immer eine andere Relse, deren ungeféhres Ziel am Anfang zwar feststeht,
doch unterwegs kann sich viel verdndem. Es ist ein bestandiges Wechseln zwischen
Prézision, Konzentration und Lockeriassen.

Die Arbeit an den Monotypien erlaubt mir hingegen eine besondere Lockerheit, ebenso in
den Tuschezeichnungen, sle lassen Spielraum flr das Unerwartete und
Unvorhergesehene. So findet jedes Motiv In der iInm geeigneten Technik seine
Entsprechung.

Ulrike Theusner, Mal 2024






